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Horsaal ist kein White Cube*

Wie fruchtbar der Dialog zwischen Kunst iilnd Kirche im 21. Jahrhundert sein kann, zeigt ein

Kooperationsprojekt der Paris Lodron Unwer5|tat und der Universitdt Mozarteum Salzburg.

Im Zuge der Neugestaltung eines Kreuzes fur den Haupthorsaal der Theologischen Fakultat wurden grundlegende

Fragen zum Verhiltnis von zeitgendssischer Kung&t und Kirche sowie zur Bedeutung religiéser Symbole im

Bereits mit der Entschei-
dung des Dekans der Ka-
tholisch-Theologischen
Fakultit Alois Halbmayr,
sich an Studierende des
Departments Bildende
Kiinste und Gestaltung
der Universitdt Mozarte-
um zu wenden und nicht
— wie bei Projekten dieser Art
oft iiblich — einen offentlichen Wettbewerb
an bereits etablierte Kiinstlerinnen und
Kiinstler auszuschreiben, wurde ein Zei-
chen gesetzt. ,,Der andere Weg wire ver-
mutlich einfacher und weniger zeitaufwen-
dig gewesen. So aber wurde aus dem Projekt
ein spannender Prozess, der als Austausch
zu sehen war. Getragen von der Offenheit,
sich auf einen Diskurs einzulassen, und na-
tiirlich mit dem Ziel, interessante, inspirie-
rende und auch realisierbare Projekte zu
entwickeln“, erzihlt Projektleiterin Ulrike
Lienbacher, die als Professorin fiir Bildhaue-
rei an der Universitit Mozarteum Salzburg
lehrt. ,,Am Ende gab es acht Einreichungen
von wirklich hoher Qualitit und mit ganz
eigenen Zugéngen, erginzt Dekan Alois
Halbmayr.

Begleitet von einer Ringvorlesung an der
Theologischen Fakultit und Vortragen von
Manfred Erjautz und Hubert Nitsch an der
Universitit Mozarteum im Wintersemester
2019, zog sich die grundsétzliche Frage zum
Verhiltnis von zeitgendssischer Kunst und
Kirche wie ein roter Faden durch viele Dis-
kussionen: Wie konnen sich Kiinstlerinnen
und Kiinstler im Jetzt einem solchen Thema
annehmen, was bedeutet Kunst im 6ffent-
lichen Raum, wie beeinflussen Ort und
Kontext die Entwicklung einer Arbeit, wie
finden die Vorstellungen des Auftraggebers
und die der Studierenden zusammen und
in welcher Weise ist eine Neugestaltung
{iberhaupt moglich? Bereits bei einer ersten
gemeinsamen Begehung des Horsaals am

6ffent|ich§n Raum diskutiert.
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Ende des Sommersemesters 2019 zeigte
sich, dass es sehr unterschiedliche Positio-
nen dazu gibt. ,Obwohl der vorgegebene
Rahmen viel erméglicht, funktioniert er an-
ders als eine Kunstgalerie oder ein Museum.
Es gibt einen Auftraggeber und einen sehr
speziellen Ort, der eine bestimmte Funktion
hat. Ein Horsaal ist kein White Cube wie in
einer Galerie, ein ausschlieRlich der Kunst
vorbehaltener Ort, in dem sich alles der
Kunst unterordnet. Im Horsaal miissen sich
Kunst und Funktion vertragen und eine
Koexistenz eingehen. Dieses Verstdndnis
war Teil des Lernprozesses“, so Lienbacher.
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die Kirche eine Auftraggeberin neben ande-
ren. Doch auch wenn das Verhaltnis zwi-
schen Kiinstlerinnen und Kiinstlern und
Kirche im 20. und 21. Jahrhundert distan-
zierter geworden ist, bildet die christliche
Bildtradition nach wie vor ein fruchtbares
Feld der Auseinandersetzung, sie ist
wesentlich fiir ein kunstgeschichtliches
Verstiandnis. ,,Bis heute wird diese Bild-
tradition in der Kunst aufgegriffen®, so
Lienbacher.

Auch in Osterreich gibt es einige heraus-
ragende Beispiele fiir den Dialog zwischen
Kunst und Kirche und die Auseinanderset-
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Dass die Kirche von Anfang an auf die -
Zusammenarbeit mit Kiinstler/-innen und
Kiinstlerarchitekt/-innen gesetzt hat, davon
zeugt die weit zuriickreichende Kirchenge-
schichte. Seit ,,Spatenstich” gibt es wohifkei-
nen Kirchenbau, der in seiner architektemni-
schen Gestaltung nicht die grof3en bau= i
kiinstlerischen Trends der jeweiligen Zeit
aufgenommen hitte. Unzihlig sind die e<
kirchlichen Malereien und Skulpturen, die
die Geschichte der Kunst {iber die Jahrhun-
derte erzihlen. Mit der Tendenz zur Sdku-
larisierung und grundlegenden gesell- b
schaftspolitischen Verinderungen wurde

zung mit zeitgenossischen Kunstpositionen.
Ein Beispiel dafiir ist etwa der Otto-Mauer-
Preis, der seit den 1960er-Jahren mit der
Galerie nichst St. Stephan viele osterreichi-
sche Avantgardekiinstler gefordert hat. In
Salzburg kniipfen der Kardinal-Konig-Preis
und das Kunstprogramm in St. Virgil an die-
se Tradition an. Weitere offene und ambi-
tionierte Kunstprogramme gestalten das
Kulturzentrum bei den Minoriten in Graz
oder das Dommuseum in Wien. Sie alle se-
hen Kunst nicht als Medium der Reprisen-
tation, sondern als Moglichkeit zur intensi-
ven Auseinandersetzung mit den gegenwar-

tigen Verhéltnissen. Auch die Arbeit von
Paulina Krasser, die von der Jury zur Reali-
sierung ausgewihlt wurde, beschiftigt sich
mit der Reflexion von Gegenwart. Sie be-
diente sich dafiir des Verfahrens des Tief-
ziehens, bei dem das urspriingliche Kreuz
als Abdruck erhalten bleibt. ,Ich bin katho-
lisch aufgewachsen, das Kreuz ist daher
schon mein ganzes Leben lang prisent. Ich
bin mir der Wichtigkeit des Symbols be-
wusst, daher versuchte ich, auch dessen
Entfernen zu thematisieren, so Krasser.
Das Ergebnis ist eine Form mit zwei Seiten.
Der Abdruck, das Negativ, offnet sich zum
Horsaal hin, das Positiv ist der Wand zuge-
wandt und evoziert Uberlegungen zu
Standpunkt und Perspektive. Mit der Tech-
nik, die vor allem in der industriellen Pro-
duktion zum Einsatz kommt, thematisiert
sie auRerdem Fragen nach dem Wirken des
Alten im Neuen, nach dem Weiterleben von
Geschichte in der Gegenwart und wie sich
Geschichtserzahlung verandert. Auch der
Faktor Zeit spielt eine Rolle. Unterschiedli-
che Lichtsituationen — ob natiirliches Tages-
licht oder kiinstliches Raumlicht — lassen
das Objekt anders in Erscheinung treten.
,Die Erscheinung verdndert sich wie unser
Verhiltnis zur Welt und zum Glauben. So
eroffnet sie zahlreiche Assoziationsketten,
die hoffentlich im Horsaal weitergesponnen
werden®, sagt Lienbacher.

Neben dem Kreuz von Paulina Krasser
sind im Foyer der Katholisch-Theologischen
Fakultit auch die Arbeiten von Stefanie Am-
berger, Cornell Entfellner, Thomas Gschof3-
mann, Mario Kodzic, Gerlinde Radler, Zoe
Vitzthum und Nina Widdison ausgestellt:
,Es war uns ein groRes Anliegen, alle Pro-
jekte zu prisentieren. Denn auch wenn ein
Wettbewerb eine Konkurrenzsituation dar-
stellt, war es ein Gemeinschaftsprojekt®, so
Lienbacher. Zu sehen sind die Arbeiten
noch bis 30. Mai im Foyer der Theologi-
schen Fakultit, Universititsplatz 1.



